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le rythme de l'iris

Le parcours d'artiste d'Aida Kazarian
compte de nombreuses balises en Bel-
gique, il évolue et s'approfondit au fil
des prix qu'il recoit des diverses insti-
tutions qui en reconnaissent la qualité.
Dans sa derniére exposition a la Cha-
pelle de Boendael & Bruxelles, Aida Ka-
zarian a mené vers un degré de pureté
une problématique qui la hante depuis
ses premiéres recherches, celle du
nouage et de la trame. La tapisserie ne
produit plus un dépassement de la bi-
dimensionalité de la toile elle devient
au contraire intériorisée, donnant a
penser ce qu'il en est de l'arriére-plan
du tableau et du geste de l'artiste. Les
travaux présentés a la chapelle reldvent
pour la plupart d'une investigation sur
la limite du visible et la capture de
la lumiére. Abstraites, de grandes toiles
blanches réveélent des taches irisées,
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non pas des taches comme salissures et
autres scories mais comme points lu-
mineux, vides optiques et haptiques,
ocelles d'une peau d'animal inconnu.
. A la limite de la disparition, émergeant
subtilement du support blanc, les ta-
ches de couleur affirment une minéra-
lité de la touche par leur aspect irisé.
L'artiste travaille ainsi une sorte d'oxy-
more en peinture, par |'association du
plus dématérialisé (la lumiére) au plus
inerte (le minéral qui donne lieu au mé-
tal). Elle réalise avec et par I'ceuvre une
expérience alchimique, effectue la
transformation de la couleur métal-
lisée en lumiére et pose des taches
irisées comme autant de miroirs reflé-
tant un monde empli de multiples di-
mensions qui échappent aux sens. D'ou
'l'abstrqctlon voulue et revendiquée, qui
perturbe plus d'un visiteur dans ce lieu
ouvert & tous, aux habitants du quar-
tier, aux curieux et aux passants, a ces
‘promeneurs qui ont I'habitude de croire
qu'ils «comprennent» un tableau par le
- simple fait qu'ils y reconnaissent une
- forme familiere. Comble de ['illusion
~ dont Aida Kazarian s'amuse & démon-

s “ter le pigge en exhibant les taches

~ brillantes, c'est-a-dire’ en produisant le
~ travail d'un repli de I'icone sur I'indice.
~Aucun endroit ne pouvait mieux cor
respondre a la monstration de cette re-
cherche qu'une chapelle. La valeur et
la fonction indicielles des taches irisées
se renforcent par le rythme que I'artiste

leur impose. Loin d'étre désordonnées,
elles occupent l'espace de la toile en
le scandant, de maniére répétitive,
comme un chant secret de moine ou de
prisonnier, un chant doux et salvateur
qui offre par sa répétition un autre es-
pace, soit, pour reprendre les termes
de Gilles Deleuze et Félix Guattari, une
«déterritorialisations. A l'intérieur de la
Chapelle, Aida Kazarian produit, par
ses toiles un déplacement des limites
spatiales, donnant par la temporalité
qui appartient au rythme des taches
irisées, une capacité a dépasser et dé-
placer le territoire. L'artiste a choisi
plusieurs formats, ceux auxquels est
habitué le spectateur occidental et ce-
lui, oriental, du rouleau. .Celui-ci occupe
la place d'honneur dans la chapelle, un
lieu qui entre en accord avec sa forme
qui est le rappel de I'émergence du
signe graphique, du tracé en colonnes
verticales des débuts de |'écriture. Les
ceuvres font le tour de la chapelle,
jouant le blanc sur blanc, I'interrompant
parfois par une petite toile verte, un
sursaut sur les murs, nous faisant
comme un clin d'ceeil pour nous rappeler
qu'il y a I'herbe sous les pieds, la terre
avec l'idée, le dehors du dedans. L'un
de ces petits tableaux nous présente
en gros plan les mailles d'un tricot ou
d'un filet, l'autre plus marécageux, se
rapproche du camouflage et tous deux
sont |a comme monstration du pigge du
regard.

D'oll, peut-étre, le caractdre insolite
des titres qui ressortissent aux noms
de code, comme par exemple :

«AKOOTCD180.3.2000».
Il' s'agit d'un encodage, une sorte de
code barre, résultant d'une synthése
des initiales de l'artiste, de la techni-
que utilisée, des dimensions et de I'an-
née de création du travail. Mais, au-
dela de cet aspect pratique, le titre se
fait chiffrage. L'ceuvre détient une di-
mension supplémentaire, secréte et pré-
servée par le nom de code derrigre
lequel se cache une dédicace qu'il re-
vient a l'artiste de pouvoir révéler. Le
secret alchimique est montré dans sa
formule qui, en méme temps, préserve
et masque un certain rapport du ta-
bleau au monde vécu et a2 son inter-
prétation. Le code nous renvoie aussi
a |'élaboration de la toile, aux chemi-
nements de la pensée qui surviennent
pendant que le travail s'effectue et dont
il garde la trace, soulignant la dimen-
sion mnésique du travail Une toile, un
tissu, une trame peuvent se faire cof-
frets et nul doute que, chez Aida Kaza-
rian, le tableautoile ne soit la
transmutation d'un tapis d'Orient dans
I'image duguel, on le sait, quelqu'un a
laissé un secret. .



