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diaphane et de Uillusion
Une pluralité d’apparences



Toucher et étre touche, digitalite et picturalite

Les voies empruntées par les artistes peuvent prendre des tournures sur-
prenantes pour le public mais aussi parfois pour les artistes eux-mémes. En
quéte d'une expression picturale suscitée par un événement intime, Aida
Kazarian, apres avoir épuisé les ressources de techniques éprouvées, s’est
finalement délestée de tout instrument, réduisant la distance entre la toile
et son corps a l'infime épaisseur d’une pellicule de peinture dont elle enduit
le bout de ses doigts. Ce contact immédiat avec la matiére picturale et |'ap-
position directe sur le tableau offrait une réponse inattendue aux interro-
gations plastiques du moment, le toucher s’'imposait comme une évidence.
Au-dela des circonstances particuliéres de cet aboutissement technique, un
univers nouveau s'ouvrait a l'artiste, riche en «possibles» artistiques mais
aussi en exigences.

L'expérience tactile de la peinture nous conduit vers un rapport au monde
qui est celui de la proximité sensible, avec tout ce que cela peut comporter
de vulnérabilité et de dévoilement de soi-méme. Jean-Luc Nancy nous rap-
pelle avec insistance le statut particulier du toucher parmi les cing sens:
«(...) il ne touche qu’en se touchant lui-méme, touché par ce qu'il touche
et parce qu'il le touche, le toucher présente le moment propre de I'exté-
riorité sensible, il le présente comme tel et comme sensible»'.C'est sans
doute cette réciprocité solidaire du senti et du sentant qui fonde la singu-
larité du toucher. Des cing sens, seul le toucher est absolument vital, il est
le seul qui soit véritablement relationnel, le seul qui atteste de maniére
indubitable I'existence du monde extérieur dans le mouvement méme de la
reconnaissance de notre propre existence corporelle.

Les peintures d'Aida Kazarian, jouant sur le rythme et la couleur de ces tou-
ches digitales, manifestent une expérience du toucher qui rejoint celle de la
trace comme signe indiciel tel que défini par Peirce? La trace est avant tout
une relation d’existence entre deux étres dont les corps se sont touchés et
ont laissé de leur contact la signature singuliére de leur rencontre dans un
espace-temps déterminé. Toucher la toile du bout des doigts selon un ri-tuel
mélodique et laisser I'empreinte picturale du contact de son corps en ses
extrémités, sans doute était-ce la voie qui engageait le plus intimement
I’artiste en son étre.

«Vue de I'atelier», 2003. Peintures sur toile «cotton duck» et toile de polyester marin, peintu-
res sur rouleaux de toile de lin, toile de polyester marin, feuille de plomb.© Philippe De Gobert

1. Jean-Luc Nancy, Les Muses, Galilée, Paris, 2001 (1994), p.35
2.«Or there may be a direct physical connection, in that case, the sign is an index.», Charles Sanders Pierce, Collected
papers of Charles Sanders Peirce, VI Vol., Harvard University Press, Cambridge (Mass.), 1960, Vol. I, p.191, 1 372
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La respiration des digitales

D’avoir été entourée toute mon
enfance de tapis d’Orient et d’ic6-
nes laisse des traces, conscientes
ou non, qu‘on retrouve sous I’'une
ou l'autre forme dans ma pein-
ture. Mon travail de peinture peut
se présenter sous forme de
tableau, de rouleau ou de livre.

Le corps a une importance parti-
culiere dans mon travail ou il
apparait sous différentes formes
de maniére récurrente. D’abord
figure, cette représentation a évo-
lué et l'image du corps s’est
réduite en traces, en indices. Pour
y arriver, il a fallu se déprendre de
la figure, de ces corps plus grands
que nature, en les recouvrant
d‘une couche de peinture, dans
une série de tableaux qu’apres
coup j'ai nommé «les jardins».
Sous la végétation, les corps conti-
nuent a respirer. Le jardin est
devenu poumon. La période des
«jardins» a été le travail de deuil
. de la figuration, désormais enter-
rée. Entretemps, l’instrument a
changé: |’éponge a remplacé le
pinceau, suivant l’analogie entre
I’éponge et le poumon, organe de
la respiration, corps spongieux a la
structure alvéolaire. L’éponge est
un poumon qui aspire et expire de

la peinture. En 1997, impuissante a
dire un hommage par les moyens
habituels, j‘ai utilisé mes doigts et
leur empreinte. Au souffle, incarné
par les empreintes digitales, est
venu se joindre le toucher. Posé sur
le support de facon répétitive, I’é-
ponge ou le doigt y laisse son
empreinte selon le rythme de ma
respiration, enregistrant les limites
de ma résistance physique jusqu’a
I’épuisement. Les empreintes jux-
taposées et, parfois, superposées
tracent une écriture en boustrophé-
don. L'écriture des empreintes digi-
tales est comme une partition, une
partition écrite a un, a deux, a qua-
tre ou a huit doigts; a une ou a
deux mains.

Dans la diversité des matériaux, il
en est un qui joue de lillusion,
c’est la peinture irisée. Peinture
dont la perception varie en fonc-
tion de la position du spectateur
et de la lumiére. Peinture qui ne
révele pas toutes ses facettes
simultanément mais successive-
ment, dans la suite des points de
vue égrenés dans le déplacement
du regard, incluant une dimension
temporelle dans le dévoilement
du tableau. Expérience qui renvoie
a mon enfance lorsque, couchée
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sur les tapis d’Orient, je jouais
longtemps a les caresser de la
main dans le sens du poil ou en le
rebroussant, fascinée par les effets
de la lumiére sur la surface lissée
ou hérissée.

Dans la diversité des supports, il en
est un qui joue du diaphane, c’est
la toile de polyester marin. Son
aspect laiteux, satiné, translucide,
évoque la fragilité: elle est solide,
malgré les apparences. Montée sur
chassis, elle laisse voir celui-ci par
sa qualité diaphane. Selon les
dimensions, la structure du chdssis
fait cadre ou est constituée d’une
double croix. Peindre la surface
sans la recouvrir entiérement, de
sorte qu'il reste toujours une par-
tie de la toile visible par réserve

«Vue de ['atelier», 2002
Peinture irisée (empreinte
des auriculaires) sur toile
de polyester marin, 180 x
80 cm AKOZ2TPM 180.2

© Luc Schrobiltgen

et/ou par transparence joue en
faveur de ce type de support. Au-
dela de la couche picturale et de la
toile, le chassis reste visible. Toile
et chéssis avec leur couleur respec-
tive ou ce que la peinture en laisse
voir, participent visuellement au
tableau. Un dernier élément s’a-
joute a ceux déja énoncés: c’est le
mur qui accueille le tableau et en
modifie la perception selon sa
couleur.

Ma vie est rythmée par I’obsession
du travail quotidien de la pein-
ture, et I’éthique et |’esthétique
sont pour moi une seule et méme
chose. Peindre, c’est faire et ce fai-
sant se faire. Peindre, c’est parta-
ger l’insaisissable. Peindre, c’est
donner.

Aida Kazarian




